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SUPLEMENTO DO PROFESSOR

E/OCACRo



IDEIAS PARA SALA DE AULA

AQUI VOCE VAI ENCONTRAR SUGESTOES DE ATIVIDADES PARA SEREM DESENVOL-
VIDAS EM SALA DE AULA ANTES, DURANTE E DEPOIS DA LEITURA. ELAS PROPOEM
REFLEXOES SOBRE A HISTORIA, SOBRE A ESTRUTURA NARRATIVA E SOBRE TEMAS
INTERDISCIPLINARES PARA ALEM DA FIC(;ﬁO.

1. O SOBRENATURAL NA LITERATURA

Na literatura fantastica, como ensina José Paulo Paes na introducdo da antologia Histdrias
fantdsticas (Editora Atica), “em nenhum momento o leitor perde a nogio da realidade. Por
ndo perdé-la é que lhe causa surpresa o acontecimento ou acontecimentos estranhos,
fora do comum ou aparentemente sobrenaturais que de repente parecem desmentir a
solidez do mundo real até entdo descrito”.

Para preparar o terreno para uma discussdo frutifera de Evocagdo, oferecendo subsi-
dios para os alunos entenderem os contornos do fantdstico e adquirirem um repertério
que lhes possibilite comparar e identificar preferéncias entre estilos de diferentes auto-
res, sugerimos que o professor faca um levantamento dos conhecimentos prévios da
turma a respeito, solicitando a eventuais leitores ja familiarizados com este tipo de lite-
ratura que partilhem suas experiéncias e selecionando alguns contos do volume Histdrias
fantdsticas para leitura partilhada em sala. Além de as narrativas curtas favorecerem um
trabalho concentrado, sendo possivel ler e comentar um texto em uma Gnica aula, e de
a antologia contemplar alguns dos maiores nomes internacionais e nacionais no géne-
ro (Edgar Allan Poe, Charles Dickens, Franz Kafka, Guy de Maupassant, Moacyr Scliar,
Lima Barreto, Modesto Carone e Murilo Rubido), a variedade de enredos poderd dar aos
estudantes a dimensio de que o fantdstico inclui o sobrenatural, mas ndo se reduz a ele.

2. NOVAS VELHAS PERGUNTAS

“A verdade ¢ que ela era burra demais para acreditar no sobrenatural! Sua atitude
leviana no cemitério e sua expressdo quando vovd deu a bronca me fizeram lembrar
de uns personagens de O fantasma de Canterville. No livro de Oscar Wilde, um
miliondrio americano comprava um castelo, recusando-se a aceitar que era mal-
-assombrado. O espectro podia arrastar correntes ou esfregar sangue no tapete que a
famflia Otis sugeria lubrificantes para evitar rangidos ou produtos de limpeza para
liquidar marcas fantasmagdricas... Era gente sem imaginacdo, gente vulgar. Tudo
isso se aplicava também a Bdrbara.”

Nio havendo prova cientifica nem da existéncia nem da inexisténcia de vida apds a mor-
te; tampouco da possibilidade ou impossibilidade de comunicagdo entre encarnados e
desencarnados, o posicionamento de cada individuo em relacio a essas antigas ques-
tées acaba sendo determinado ou pela sua fé ou pelas suas referéncias culturais. Magda-
lena, por exemplo, tende sempre a encontrar explicac6es naturais para os acontecimen-
tos. Sua neta Magda, contudo, desde o inicio da trama mostra-se propensa a admitir a
existéncia de uma dimensao transcendente.

Aproveitando a deixa da narrativa, que usa a referéncia a uma obra de arte para deli-
near a tendéncia de pensamento da personagem, o professor também pode propor aos
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alunos a literatura como caminho para a exposicdo de ideias sobre a morte (natural ou
temerdria? | ponto-final ou recomeco? | descanso eterno ou transicdo para outra vida?).
Nesse sentido, uma das atividades que pode organizar é a elaboracio coletiva de uma
antologia poética a respeito do tema: em uma data combinada, cada aluno deve trazer
uma poesia de um autor consagrado, |é-la para os colegas e comentd-la explicando por
que escolheu este texto em particular e de que modo ele reflete sua prépria visdo (note-
-se que ndo se trata apenas de procurar genericamente poemas sobre a morte, mas de
desentranhar uma abordagem que promova identificacdo). Ao término da rodada, os
poemas podem ser agrupados e encadernados para futura consulta da turma ou expos-
tos em mural ou varal para toda a comunidade escolar.

3. FOCO NARRATIVO: O ELEMENTO CRUCIAL DA HISTORIA

Ao longo de seu relato, Magda, a narradora-protagonista, ndo s6 se esmera em apontar
os inimeros defeitos que enxergava em Bdrbara na época em que aconteceram os fatos
que mudaram sua vida como, retrospectivamente, tenta ser sincera o suficiente consi-
go mesma para admitir os préprios defeitos, que entdo nio queria reconhecer. Ela, que
a época se julgava tio superior, tdo mais inteligente, leal e verdadeira do que todos os
outros, talvez nio fosse entendida pelos demais da mesma forma e talvez nio fosse capaz
de avaliar os comportamentos deles como acreditava ser. Para instigar os alunos a imagi-
nar quio radicalmente diferente poderia ser essa histéria caso o ponto de vista adotado
para contd-la fosse outro, o professor pode dividir a turma em quatro grandes grupos,
selecionar alguns paragrafos do livro (sugerimos os das paginas 97 e 98) e solicitar que
eles sejam reescritos pelos alunos de cada grupo sob a ética de outro personagem adoles-
cente: Magali, Lucas, Jaqueline ou Bérbara.

Em uma posterior sessdo coletiva de conferéncia, alguns dos textos resultantes desse
empenho podem ser lidos em voz alta para que todos opinem sobre a presenca ou ausén-
cia de verossimilhanca nessas criacOes e para que se perceba que, ainda entre autores de
um mesmo grupo, representantes do olhar de um mesmo personagem, uma multiplici-
dade de encaminhamentos pode ser admitida.

4.. ECOS DE OUTRAS VOZES E OUTROS TEXTOS

“Hoje me questiono se existiu uma hora H. Se existiu a encruzilhada: aqui fica o
maligno; ali o caminho € de rosas, um desfecho inocente...”

Fragmentos como esse, espalhados aqui e ali no texto de Marcia Kupstas, ecoam deter-
minados trechos do cldssico Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa, no qual alids tam-
bém hd um protagonista que revolve o passado em busca de compreender se concretizou
ou ndo um pacto com o “maligno”, se as forcas sobrenaturais existem e, em caso positivo,
se é dentro ou fora de nds que elas residem. Para além desse tipo de reflexdo, também no
territério da linguagem a autora procura se aproximar de alguns procedimentos de Rosa,
como a criagdo de neologismos.

Para trabalhar ludicamente esse aspecto da obra, o professor pode propor uma espé-
cie de gincana, a ver quem — do meio desse gigantesco caca-palavras que é o livro —
consegue desentranhar o maior nimero de palavras compostas inventadas (minha-dele,
muito-muito, tirar-colocar...). Depois, devolvendo os termos ao seu contexto, pode pedir
que a turma manifeste opiniGes sobre o efeito expressivo alcancado ou almejado pela
autora com esse recurso.
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ATIVIDADE ESPECIAL

UM MOMENTO PARA PENSAR SOBRE AS COISAS QUE NAO SAO FACEIS DE DIZER

Esta atividade tem como proposta unir as discussoes e as atividades anteriores acerca de
Evocacdo, fazendo com que os alunos reflitam ainda mais sobre a histéria, criando novas
formas narrativas que tenham como base o livro lido.

PRIMEIRO PASSO As tltimas pdginas de Evocacdo revelam ao leitor o que motivou
Magda a colocar no papel as memorias de suas férias mais dificeis: a esperanca de, atra-
vés de um relato integral e honesto, curar-se. S3o suas as palavras: “Entdo era essa a minha
esperanca? Entdo era assim que poderia me libertar, afinal? ‘Conte o que vocé sabe’, ‘conte o que
voce sabe’, ‘conte o que vocé sabe’. As palauras ficaram ecoando, repetindo-se, alegrando-me como
a miusica mais doce...”. Comece esta atividade sobre o livro relendo o fragmento com os
alunos e registrando na lousa suas opiniGes sobre se a moga teria conseguido mudar seu
destino caso tivesse exposto seus pensamentos e emocdes a época em que eles a assalta-
ram, quando deveria ter feito isso e com quem.

Professor, lembre que, na passagem do século XIX para o XX, Freud e Breuer revolucionaram a ciéncia ao divul-
gar que haviam descoberto que a cura para determinadas doencas (tidas como mentais ou neuroldgicas) era
a terapia pela fala.

SEGUNDO PASSO Realizado o levantamento, e considerando que Magda se revelou
uma personalidade mais afeita a escrita do que a fala, peca que cada aluno assuma o
papel da jovem para redigir uma carta enderecada ao personagem que considerou que
poderia té-la ajudado.

TERCEIRO PASSO Tratando-se de carta intima, a verificagdo, apesar de avaliar a aplica-
cdo dos elementos habitualmente presentes nesse género textual, pode considerar ade-
quado o uso de linguagem informal.

QUARTO PASSO Divida a turma em grupos de cerca de cinco ou seis alunos para convo-
cé-los a pensar, em um sentido mais coletivo, sobre as curiosidades, impressdes e divi-
das acerca do cotidiano que eles hesitam em expor aos seus responsdveis. Assim como
Magda, quantos adolescentes ndo se colocam em situacdes de risco (fisico ou moral) por
ndo terem coragem de gritar por socorro? A partir das préprias experiéncias, cada grupo
pode se reunir para refletir um pouco a respeito dos assuntos sobre os quais seus mem-
bros gostariam de conversar mais com os adultos e pensar em como pretendem transfor-
mar suas conclusdes em um alerta para pais e educadores.

QUINTO PASSO Discutido o tema e tragados os objetivos, cada grupo dividird da manei-
ra mais equitativa possivel as tarefas para produzir — sob a orientacdo do professor —
um esquete teatral, uma reportagem impressa ou um pequeno documentdrio em video
com o titulo “As coisas que ndo sdo faceis de dizer”.

SEXTO PASSO Em uma data antecipadamente combinada, os trabalhos serdo expos-
tos; preferencialmente em um hordrio que possibilite a realizacio consecutiva de um
debate com os pais dos estudantes intermediado pelo coordenador pedagdgico ou pelo
psicélogo da escola.
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